Cicle de conferéencies

Lestil
documental

reconsiderat.
Polemitzant

amb Walker




Lexposicio que Fundacion MAPFRE dedica actualment a Walker Evans
(26 de febrer-24 de maig de 2026) ofereix un marc apropiat per repas-
sar la historia del discurs documental en la fotografia i debatre més enlla
dels llocs comuns. En una entrevista tardana, Evans va introduir l'influent
concepte d'«estil documental» per categoritzar una practica fotografica
que fins aleshores s’havia entés com a social, no nomeés artistica. Aques-
ta redefinicid no estava exempta de polémica i va ser determinant per
a una part de les noves estetiques documentals que van proliferar en la
década de 1970.

El 1926, John Grierson, el pare oficial del genere documental segons la
historiografia del cinema, va definir aquest génere com un «tractament
creatiu de l'actualitat». Des d’aleshores, aquest discurs cinematografic
i fotografic es considera un espai hibrid entre I'art, els mitjans de comu-
nicacio i I'arxiu. Tot i que la historiografia del cinema ha establert una
divisio estricta entre ficcio i documental, aquest ultim genere és forca
més ambigu i complex del que es pensa habitualment; una forma de
ficcio en si mateix, que neix de la necessitat historica de representar
el ciutada comu en I'era de la democracia de masses durant el periode
d’entreguerres, una época que va viure, a mes, una revolucio de la cultu-
ra visual caracteritzada pel protagonisme de la fotografia en els mitjans
de masses, la premsaiil-lustrada, la publicitat, el cinema, les exposicions
de propaganda, etc. Aquesta hegemonia de la fotografia es va prolongar
durant el periode central del segle XX, fins a 'adveniment de la televisio.
La reinvencio del documental que va tenir lloc a la deécada de 1970, im-
pulsada pels nous discursos de les ciéncies socials posteriors al 1968,
tampoc no va ser aliena a la fi de ’lhegemonia de la fotografia en la cul-
tura visual occidental. Evans va morir precisament en aquella década,
potser com a senyal d’un canvi d’época.

El programa s’organitza entorn de dos periodes: el primer, centrat en les
decades de 1920 i 1930, moment en que va néixer el discurs documental
propiament dit, i el segon, en les décades de 1970 i 1980, etapa en la
qual la reinvencio del documental va sorgir com a reaccio critica a I'hu-
manisme que va dominar la cultura fotografica durant la Guerra Freda.

Jorge Ribalta (Barcelona, 1963) és artista, investigador, editor i comissari inde-
pendent. Per al Museu Nacional Centre d’Art Reina Sofia, a Madrid, ha comissariat
una série de quatre exposicions que componen una historia politica de la fotografia
documental: «Una luz dura, sin compasioén. El movimiento de la fotografia obrera,
1926-1939» (2011); «Aun no. Sobre la reinvencion del documental y la critica de la
modernidad» (2015); «<Marc Pataut. Primeras tentativas» (2018), i «Genealogias docu-
mentales. Fotografia, 1848-1917» (2022). El 2018 es va publicar una seleccio dels seus
escrits i entrevistes sota el titol «El espacio publico de la fotografia. Ensayos y entre-
vistas» (Barcelona, Arcadia-Virreina).

Dates
10,17i24 de marg;
14,21i28 d’abril

Hora

19h

Servei de traduccio
simultania al castella quan
les ponéncies es facin en
una llengua estrangera
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10.03
2026

Christian Joschke

Practiques documentals i politiques
delluitade classes enles

décades de 1920i1930.

Els casos d’AlemanyaiFranca

Presencialien linia

El moviment de la fotografia obrera sorgit a mitjan
década de 1920 perseguia dos objectius que el diferenciaven de
I'«estil documental»: una critica alesimatges de la premsa conven-
cional,consideradaincapag¢demostrarlarealitat socialtalcomera,i
eldesigdoferiruntestimoni«desde baix», properalscerclesobrers.
Entornd’aquests dos objectius,imbricatsdialécticament entre si,es
va originar una extensa organitzacio vinculada al moviment revolu-
cionarique pretenia crear un ambient, establir valorsipromoure un
ideal comunista mitjancant|'is de laimatge; en definitiva, donar tes-
timoniper actuar, per transformar les relacions socials. Sens dubte,
aquest esperitde compromisiel seu arrelament enlaclasse treba-
lladora en constitueixen el tret més distintiu. A la década de 1970,
quan lafotografiaiel cinema politics van recuperar tot el seu vigor,
esvaninspirar enlamemoria dels fotdgrafsicineastes obrersdela
déecadade 1920.

(Ponéncia en francés amb interpretacio simultania al castella)

Christian Joschke (Mnic, Alemanya, 1975) és professor d'Histo-
riadel’Artal’Ecole des Beaux-Arts de Parisicodirector delarevista
Transbordeur - photographie histoire société, publicada per Editions
Macula (Paris). Ha publicat articles sobre historia de la fotografiaen
altres revistes, com Revue de I'Art, Actes de la recherche en scien-
ces sociales i Etudes photographiques, aixi com el llibre Les yeux
de la nation. Photographie amateur et société dans I'Allemagne de
Guillaume Il [Els ulls de lanacié. Fotografiaamateurisocietat al'Ale-
manyade Guillem|Il] (Dijon, Les pressesduréel,2013). Recentment
ha publicat La Révolution suspendue. Photographie et presse com-
muniste dans I'’Allemagne de Weimar (1918-1933) [La revolucio en
suspens. Fotografiai premsa comunista a ’Alemanya de Weimar]
(Paris, Editions Macula, 2025) i Le tribunal de I'art. Philip Guston et
l'antifascisme américain [Eltribunal del'art. Philip Gustonilantifeixis-
me america] (Paris, Gallimard, 2026).

17.03
2026

Bernd Stiegler
August Sander i la invencio
de la fotografia sociodocumental

Presencialien linia

A finals de la década de 1920, els fotografs Karl
Blossfeldt, Albert Renger-Patzsch i August Sander es van conso-
lidar rapidament com el trio indiscutible de la fotografia de la nova
objectivitat alemanya. En el termini d'un any es van publicar tres
llibres de fotografia considerats candnics: el 1928 Urformen der
Kunst [Formes primigénies de I'art], de Blossfeldt, i el 1929 Die Welt
ist schoén [El mén és bell]l, de Renger-Patzsch, i Antlitz der Zeit [El
rostre del'época],de Sander. Aquest ultimllibre es va convertir rapi-
dament en el preferit de la premsa d’esquerres, que el va celebrar
comunarevelacio fotograficaipolitica. Aquestavaloracio esbasava
enelreposicionament radical de lafotografiaderetrats quevadura
terme Sander, que situavalaimatgeindividualenunenfocament que
intentavarepresentar la societat en conjunt. En altres paraules: els
retrats de Sander sén, d'una manera complexa, retrats de la socie-
tat. Laconferénciapresentaelconcepteil'obrade Sander.
(Ponéncia en alemany amb traduccié simultania al castella)

Marc

Bernd Stiegler (Meschede/Hochsauerland, Alemanya, 1964) és
professor a la Universitat de Constanca de Literatura Alemanya
Moderna en el Context Mediatic. Les seves arees de recerca se
centrenenlahistoriailateoriadelafotografia,aixicomenlaliteratura
alemanyaifrancesadelssegles XIXiXXienlarelacio entreliteratura
i mitjians de comunicacio. Entre les seves ultimes publicacions cal
destacar: Nadar. Bilder der Moderne [Nadar. Imatges de lamoder-
nitat] (Colonia, Walther Kénig, 2019); Bilder fiir Reisende. Rive: ein
Fotoatelierin Neapel[Imatges per aviatgers. Rive: un estudifotogra-
ficaNapols] (Halle an der Saale, Hasenverlag, 2022); Bildpolitiken
der Identitét. Von Portraitfotografien bis zu rechten Netzwerken
[Politiquesvisualsdelaidentitat. Delsretrats fotografics ales xarxes
d'extremadreta] (Berlin, August Verlag, 2024),i Gedanken sichtbar
machen. Oscar Gustav Rejlander und die viktorianische Fotografie
[Fervisibles els pensaments. Oscar Gustav Rejlander i la fotografia
victoriana] (Leipzig, Spector Books, 2025).

24.03
2026

Stephanie Schwartz
Walker Evansiel problemade l'estil

Presencialienlinia

Aquesta ponéncia reconsidera la categoria «estil
documental».Encunyadaper Walker Evansel1971durantunaentre-
vistaamb Leslie Katz, I'expressio «estildocumental» se solinterpre-
tarcomunadescripcid del'obradel mateix Evansobédelapractica
documental del'épocadela Gran Depressio, enladécadade 1930.
Peralamajoriadelsacadémics,'expressio confirmaqueladistincid
entre artidocumental havia quedat fermament establertaenaque-
lladécada. Enlamevaponénciasostinc el contrari,és adir,que I'ex-
pressid d’Evans s’had’entendre comunainvencio delsanyssetanta,
enunmoment en que la seva obra estava sent canonitzadaienqué
els debats sobre la politica del documental van redefinir allo que es
consideravaart. Lamevaintencio, no obstant aixo, no és rebutjar la
formulad’Evans. Al contrari, sostinc que I'estil constitueix una cate-
goriaclauatravés delaqual cal abordar 'obradel fotdgraf, concre-
tament la seva publicacié de 1938 American Photographs. Per qué
—em pregunto— les analisis sobre I'«estildocumental» es remeten
aquestionsrelacionades amb l'artil'autoria, quan I'estil, com argu-
mentava Meyer Schapiro el 1936, va ser concebut com un mitja per
refermar les diferéncies racials i nacionals? En altres paraules, per
que la historiografia de I'estil nacional ha desaparegut de la nostra
historiografiadel documental nord-america?

(Ponéncia en anglés amb interpretacio simultania al castella)

Stephanie Schwartz (Nova York, 1972) és professora associ-
ada del Departament d’Historia de I'Art de la University College
de Londres. Els seus escrits sobre fotografia i cinema han apare-
gut en les publicacions periodiques October, Oxford Art Journal
i ARTMargins. El 2016 va dirigir el projecte In Focus de la Tate
Modernde Londres sobre I'obrad’Allan Sekula Waiting for Tear Gas
[Esperant el gas lacrimogen] (1999-2000). També és autora de
Walker Evans: No Politics (Austin, Texas, University of Texas Press,
2020). Actualment, esta acabant de redactar el llibre Allan Sekula’s
War Work per MACK Books (Londres) i desenvolupant un nou pro-
jecte de recercasobre 'obrade Christopher Williamsiles cultures
fotografiques delaGuerraFreda.
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14.04
2026

Larisa Dryansky

Sobre «New Topographics»ila
redefinicio de l'estil documental
en la década de 1970.

Presencialien linia

EI1975,l'aleshores Museu Internacional de Fotografia
George Eastman House a Rochester (EUA) va presentar I'exposi-
ci6 col-lectiva «<New Topographics: Photographs of a Man-Altered
Landscape» [Nova topografia: fotografies del paisatge alterat per
I’'nome]. Malgrat que en aquell moment no va tenir éxit, 'exposicid
ha arribat a ser reconeguda com un punt d’inflexié en la redefinicio
de l'estildocumental en la fotografia contemporania. El comissari,
William Jenkins, vareunir deufotdgrafsl'obradels quals se centrava
enl'entorn de ’América postindustrial. Per matisar la neutralitat del
seu enfocament, Jenkins es vareferir ala practica de la topografia,
situantles fotografies exposades dinsd'unatradicio fotograficaque
abracava des dels aixecaments topografics de I'Oest america del
segle XIXfinsalesinstantanies conceptualistes d’'Ed Ruscha, pas-
sant per les classiguesimatges documentals de Walker Evans.

En aguesta ponéncia proposo examinar concreta-
ment que es referia Jenkins quan parlava de «nou estil topografic»,
alhora que analitzo com els fotdgrafs es vaninspirar en altres fonts
menys evidents,comelcinema.

(Ponéncia en angles amb interpretacio simultania al castella)

Larisa Dryansky (Neuilly-sur-Seine, Franca, 1969) és professo-
raassociada d’Historia de 'Art Contemporaniala Universitat de la
Sorbona. Lasevarecercase centraenlesinterseccions entre art,
ciénciaitecnologia, aixi com en les imatges técniques (fotografia,
cinema, video).Elseu primer llibre, Cartophotographies. Del'artcon-
ceptuelaulLandArt[Cartofotografies. Del'art conceptualalland art]
(Paris, Cths Edition, 2017), analitza com els artistes vinculats a l'art
conceptualial land art experimentaven amb la fotografiaila carto-
grafia. Amés d'aquesta monografia, Dryansky ha publicat nombro-
sostreballs sobre temesrelacionatsamblafotografia, tantaFranca
comanivellinternacional. Es autorade dos estudis sobre l'exposicié
«New Topographics».

21.04 Thomas Weski
2026 Sobre Michael Schmidt.
Lafid’una tradicio?

Presencialien linia

Lobra del fotograf alemany Michael Schmidt (1945-
2014) es pot entendre, en general, com una practica documental.
Després de comencar a fotografiar de manera autodidactica a
mitjans dels anys cinquanta els barris del Berlin occidental onvivia,
des de mitjans dels anys seixantai fins als vuitanta va comencgar a
documentar-los de maneramés conscientiadesenvolupar la seva
obraenséries: Berlin-Kreuzberg [Berlin-Barride Kreuzberg] (1969-
1973), Berlin-Wedding [Berlin-Barri de Wedding] (1976-1978) o
Berlin nach 45 [Berlin després del 45] (1980). Posteriorment, va
abordar temes mésuniversals,comla historia, els llenguatges visu-
als dels sistemes politicsila produccio alimentaria contemporania.
Schmidtvaassolir rapidament el reconeixement internacional com
arepresentantdestacatd'unageneraciode fotdgrafsimplicatsenla
reinvencio de lafotografiadocumental als anys vuitanta.

Encara que emprava un métode fotografic directe,
Schmidt no concebia la fotografia com un document en si matei-
xa. Entenia el documental com una construccié d’autenticitat, que
ofereix als espectadors 'oportunitat de generar activament la seva
propiainterpretacioisignificat.
(Ponéncia en anglés amb interpretacio simultania al castella)

Abril

Thomas Weski (Hannover, Alemania, 1953) ha desenvolupat
la seva tasca com a conservador especialitzat en fotografia en
diversos museus alemanys de renom, com el Sprengel Museum
de Hannover, el Ludwig Museum de Coloniaiel Haus der Kunstde
Munic. Després de la mort del fotdgraf Michael Schmidt, va catalo-
gar el seu arxiu fotograficiva preparar una retrospectivainternaci-
onal, que es vaexposar a Berlin, Paris, Madrid i Viena. Actualment,
Weskitreballaen el cataleg raonat de Schmidt.

28.04
2026

Documental entre cine i fotografia.
Ficcionalizar Ia realitat. Una
conversa entre Marcelo Expadsito,
José Luis Guerin i Paulino Viota

Presencialienlinia

Elgéneredocumental,ambJohn Griersoncomapare
intel-lectual oficial, té el seu origeni produccid teodrica principal en
elcamp del cinema, no en el de la fotografia. Tot i que tots dos mit-
jans comparteixen una certa genealogia técnicaiestética, el cine-
ma es va convertir ben aviat en el mitja dominant enla cultura visual
modernade masses. Els participants en aquesta taularodona son
artistes procedents del cinema i del mén audiovisual, la practica
dels quals esta travessada pel documental, que cadascun aborda
alasevamanera. Amés, tots ells compaginen el treball artistic amb
l'escriptura, ladoceénciaila reflexio tedrica sobre el mitja. La taula
busca exposar el complex i canviant camp semantic del concepte
de documental, més enllade lasimple oposicié entre realitatificcio.
També pretén reavaluar algunes figures canoniques del génere i
explorar possiblesfiliacions entre el cinemaila fotografia.

Marcelo Expésito (Puertollano, Ciudad Real, 1966),artistamultidis-
ciplinariiactivista politic, ha estat resident alAcadémia d’Espanyaa
Roma (2022-2023)ilasevaobras’hamostratenexposicionsrecents
eninstitucions com La Virreina (Barcelona), el Museo Universitario
de Arte Contemporaneo-MUAC (Ciutat de Méxic), el Parco d’Arte
Vivente-PAV (Tori) i el Parque de laMemoria (Buenos Aires). També
haestat artista convidat ala XVI Bienal de Cuenca (Equador, 2023) i
alaBiennale Arte 2024 (Venécia) com a part del projecte col-lectiu
audiovisual Disobedience Archive,centratenlarelacioentrelesprac-
tiques artistiquesil'accio politica. El seu ultim llibre, Interrupciones y
movimientos. El arte politizado en la crisis del neoliberalismo, ha estat
editat el 2024 a Xile per I'editorial Metales Pesados.

José Luis Guerin (Barcelona, 1960) és un cineasta fonamental de
l'escena espanyola contemporania. Els seus primers llargmetrat-
ges van ser Los motivos de Berta (1983), Innisfree (1990) i Tren de
sombras (1997). En plena reforma del barri xinés de Barcelona per
aloberturadela Rambladel Raval, vadirigir En construccion (2001),
per laqual va obtenir un premi Goyaique, juntament amb 'acabada
d’estrenar Historias del buen valle, rodada a Vallbona, configura un
diptic fonamentali singular sobre la Barcelona popularidesclassa-
da,mésenlladetopicsiestereotipsidentitaris.

Paulino Viota (Santander, 1948) és cineasta, autor d'un classic del
cinemaexperimental espanyol: Contactos (1970). Des de ladécada
de 1980, s’hadedicat principalment al'escripturailadocénciais’ha
convertitenundelsassagistes sobre cinemameésbrillantsioriginals
enllenguaespanyola. Esautor,entrealtresllibres, de Laherenciadel
cine. Escritos escogidos (Madrid, Ediciones asimétricas, 2019) i La
familia del cine (Sevilla, Athenaica, 2024), aixi com de monografies
sobreJohnFord,Jean-Luc GodardiSergueiEisenstein, publicades
totesellestambé per Athenaica.
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