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La fotografia ha deixat de constituir una mera captura d’imatges. Els
nous usos de la fotografia, la converteixen en un contracte civil que
reuneix el fotografiat, la persona que fotografia i I'aparell. Aixi ho ex-
plica Ariella Aisha Azoulay des que va publicar The Civil Contract of
Photography el 2008. D’aquesta confluéncia sorgeixen nous drets
als quals la fotografia ha de respondre. De sobte, restituir, reparar,
repatriar i canviar de nom formen part de les noves funcions de la
fotografia, que s’enfronta a un deute amb el seu passat i amb ella ma-
teixa. No hi ha dubte que ens trobem en el moment historic de la gran
restitucio respecte a I’heréencia colonial. Perd també és cert que hi
ha molt poc consens respecte a com dur a terme aquesta reparacio
massiva. «Restitucions» proposa deu casos d’estudi en els quals la
victima expropiada o abusada no es redueix a la condicié humana,
sin6 que també es contemplen victimes que es podrien anomenar
«meés que humanes».

Les noves reclamacions enfront de la historia més positivista de la
fotografia estan questionant les institucions que van encoratjar-ne el
desenvolupament i en van fer possible el reconeixement. La cartel-la
que recentment ha estat afegida a la famosa fotografia de Dorothea
Lange, Migrant Mother, Nipomo, California, presa el mar¢ del 1936,
revela un canvi de paradigma respecte a la tradicio humanista que ha
sustentat la historia de la fotografia. Aquesta imatge, que avui s’ex-
hibeix a les noves sales de la col-leccié del Museum of Modern Art
(MoMA) de Nova York no ha modificat el seu aspecte i, no obstant
aixo, ens mostra una cosa molt diferent respecte a la que van veure
generacions anteriors. La nova cartel-la que completa la informacio
técnica revela que la fotografia de Dorothea Lange participa, al llarg
de la historia, tant en I'evidéncia de la injusticia com en la generacio de
noves modalitats d’injusticia. Des del 1979, data en la qual Florence
Owens Thompson va reclamar ser reconeguda com a subjecte de
la imatge, aquesta fotografia s’ha convertit en el cas d’estudi més
controvertit i fertil.

Si la fotografia s’enfronta a una crisi de les formes d’evidéncia que
garantien la seva funcidé com a mecanisme i procediment per obtenir
proves del que ha succeit; si la fotografia és ara escenari de deman-
des urgents, i si la fotografia es jutja a simateixa a contrapel de la seva
propia historia, quin sera el seu futur immediat? La filiacié d’algunes
convidades i alguns convidats a institucions dedicades en exclusiva a
la fotografia, aixi com la pertinenca a grups de recerca que reclamen
nous drets respecte al patrimoni fotografic, juntament amb autores i
activistes, pot aportar-nos una perspectiva compartida d’aquesta cri-
si que, sens dubte, modificara I'estatus que atorgarem a la fotografia
en els proxims temps.

Carles Guerra

Carles Guerra (Amposta, 1965) és artista, critic d’art i comissari independent

Dates

Entre marc i maig de
2022, els dimarts: 8,15,
22,29 (marg); 5,9, 26
(abril); 3,10 17 (maig)

Hora
19h

S’oferira servei de
traduccio simultania al
castella en els casos en
que la intervencio es realitzi
en un altre idioma.

kbr.fundacionmapfre.org

Filmoteca de Catalunya
en col-laboracio

amb el KBr Fundacio
MAPFRE, inclou en la
seva programacio tres
projeccions entorn
d’altres tantes sessions
d’aquest programa: les
protagonitzades per Hilde
Van Gelder, Ana Longoni i
Michaéla Danjé / Col-lectiu
Cases Rebelles.

Les projeccions tindran
lloc amb posterioritat
ales xerrades i seran
presentades per les
conferenciants.

Dates

6,20i 27 d’abril,
respectivament,
ales19.30h

Més informacio
icomprad’entrades a
www.filmoteca.cat/web/
ca/cicle/Restitucions
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08.03
2022

Ariella Aisha Azoulay
«Es el meu avantpassat, noun
bé del museu», afirma Tamara Lanier

Presencial i online

El daguerreotip de Renty Taylor, guardat als arxius
del Museu Peabody, es conserva alla com un objecte precios, una
rara imatge historica de gran valor presa en I'época de I'esclavi-
tud. La demanda de Tamara Lanier qliestiona el dret imperial fins
ara no impugnat que I'arxiu continui sent alla, reclama la propietat
del daguerreotip confiscat al seu besavii n’exigeix la restitucio. El
daguerreotip de I'avantpassat de Lanier continua en mans de les
mateixesinstitucions que van participar enlasevaesclavitudienla
transformacio del resultat de les tecnologies de violéncia imperial
en la seva propietat privada. Aquesta conferéncia pretén explorar
el caracter abolicionista de les implicacions i consequéncies de
Lanier respecte a les tecnologies i infraestructures existents que
permeten 'acumulacié massiva de riquesa visualiel seu Us contra
les persones a les quals se’ls va expropiar.

(Intervencid en anglés amb traduccid simultania al castella)

Ariella Aisha Azoulay és professorade CulturaModernaiMitjans
de ComunicacioiLiteratura Comparadaala Universitat de Browni
actualment és membre de '’Académia Americana de Berlin. Auto-
ra de Potential History - Unlearning Imperialism (Verso, 2019), Civil
Imagination: The Political Ontology of Photography (Verso, 2012),
The Civil Contract of Photography (Zone Books, 2008) i directora
d’'Un-documented: Unlearning Imperial Plunder (2019), mostrada
a «Errata» (Fundacioé Tapies, 2019 comissariada juntament amb
Carles Guerra).

15.03
2022

Teresa Ferré Panisello

El llegat oblidat d’Agusti Centelles.
Meés enlla del fotoperiodisme

de guerra

Presencial i online

El fotograf Agusti Centelles (1909-1985) ha passat a
la historia com un dels grans fotoperiodistes de la Guerra Civil. Ell
representa un llegat recuperat durant la Transicié enmig d’'un pro-
cés de construccio mitica al voltant de la seva figura. Pero la seva
carreraprofessional oculta unaproduccio visual ingentialhoraex-
cepcional. Excepcional quan ens aproximem al conjunt d'imatges
insolites des d’'un punt de vista historic i fotografic que va realitzar
mentre estava detingut al camp de concentracié de Bram entre el
margiel setembre del1939. Alliva fer centenars de fotografies que
constitueixen unaaportacio Unicade la visualitzacio de l'exili repu-
blica. Perd en contra de tota logica, el fotograf no les va incloure
quan registra el contingut del seu arxiu durant la Transicio, ni tam-
poc les vareivindicar de manera explicita en els darrers anys de la
sevavida. Quin podria ser el motiu per no fer-les publiques?

Teresa Ferré Panisello és periodista i professora d’Historia de
la Comunicacio i del Periodisme ala UAB i investigadora indepen-
dent a 'Observatori de la Vida Quotidiana (OVQ). La seva recer-
ca academica se centra en la fotografia i la propaganda durant el

Marc

periode d’entreguerres, especialment la figura d’Agusti Centelles,
sobre qui ha realitzat la seva tesi doctoral, comissariat diverses
exposicions i publicat alguns llibres entre els quals el dietari del
fotdgraf escrit al camp de concentracid de Bram. Farecercainde-
pendent per a’lOVQ en els projectes «La imatge velada», que vol
recuperar el llegat del fotoperiodisme catala des del 1900 al 1939,
i «Graficaanarquista».

22.03
2022

Dr. Naluwembe Binaisa

«La bellesa a la barriada»:
resisténciaiarquitectures de

la despossessio a Lagos, Nigéria

Presencial i online

A Lagos, des de fa segles, hi ha una lluita contra les
arquitectures de despossessio, emmarcadaperlasempre present
topada colonial. Naluwembe Binaisa esta immersa en unarecerca
etnografica a Nigéria que tracta de comprendre les interseccions
entre la fotografia i els imaginaris politics. La cita del titol procedeix
de Jide, un activista juvenil de Lagos, i posaen relleu el principirec-
tor dels qui viuen en aquestes zones i tracten d'explicar les seves
propies histories a través de la fotografia i el video. La restitucio del
seudretalaciutat sinvocaatravésdelalent deles cosmologiesin-
digenes, oferint diferents formes d'interpretacioé. Molts han perdut
les seves llars i els seus mitjans de vida per la destruccio de I'exca-
vadora, mentre que uns altres viuen sota aquesta amenacga immi-
nent de ser exclosos del seu patrimoni ancestral. En aquest cas, es
consideraque les fotografies «<sempre parlen»iprivilegienleslinies
de visi6 alternatives de laresisténcia per revelar lallarga durada de
la contestacio al side les reclamacions de drets i de restitucio.

(Intervenci6 en anglés amb traduccié simultania al castella)

Naluwembe Binaisa és investigadora interdisciplinaria i creado-
ra, i el seu treball se centra en les interseccions de les mobilitats,
de pertinencaide la ciutadania a través de les dinamiques genera-
cionalside génere.El seu treball gliestiona el capitalisme raciali se
centraenles cosmologiesiepistemologiesindigenes. Naluwembe
forma part del col-lectiu PHOTODEMOS, dedicat al projecte «Citi-
zens of Photography: the Camera and the Political Imagination».

29.03 Yasmine Eid-Sabbagh
2022 «El matino decideix sobre
el que queda del dia»
Online

A finals del 1975, després que el Marroc envais el
Sahara Occidental, la resisténcia sahraui va comencar a reunir
fotografies dels soldats marroquins capturats o caiguts en com-
bat. La majoria d'aquestes fotografies eren simples retrats de les
esposes dels soldats, de les seves xicotes, dels seus fills, dels
seus pares, o imatges que mostraven la vida quotidiana al Marroc.
Durant els anys de guerra, aquestes fotografies es van convertir
en un arxiu involuntari emmagatzemat en indrets temporals del
desert d’Algéria, on els sahrauis exiliats havien buscat refugi.
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Avui aquestes imatges esperen les condicions ne-
cessaries, la fi de 'ocupacid i el conflicte en curs, per ser retorna-
des als seus propietaris: retornades no a I'Estat, sin6 a les families
que van perdre als seus éssers estimats en una guerra oculta.
(Intervencid en anglés amb traduccié simultania al castella)

Enla seva practica, Yasmine Eid-Sabbagh explora les possibili-
tats de I'accio humanamitjancant processos de treball experimen-
tals i col-lectius. Aquests processos inclouen practiques d’arxiu
com la negociacio entorn d’'un arxiu digital muntat amb habitants
de Burj al-Shamali, un camp de refugiats palestins al Liban. La fo-
tografiaactuacomunmitja perqué ellainvestigui comunitariament
les nocions de col-lectivitat, poder i resisténcia; per exemple, amb
elseucompromiscomamembredel’ArabImage Foundationiamb
l'enfocament del seu doctorat en Teoria de I'Arti Estudis Culturals
del’Academiade Belles arts de Viena (2018).

Hilde Van Gelder
«Mar de fons». Reclamar el dret
de la naturalesa a renéixer

Presencial i online

05.04
2022

A partir d’'una seleccio de fotografies realitzades per
Bruno Serralongue per a la seva série «Calais» (2006-), aixi com
de la seva propia recerca de camp fotoficcional, Hilde Van Gelder
s'acosta al paisatge fronterer de la costa nord-francesa. Aquesta
zona maritima tan disputada es presta a una analisi microcosmica
de tots els nostres desafiaments globals contemporanis: la migra-
cio, el canvi climatic, els drets humans i la tecnologia de vigilancia
neoliberal. En la seva terrible convergencia corren el risc d’aixa-
far-nos com una ona vilana i ecocida. Perd també és concebible
que acabicreixent unafértil ona terrenal (mar de fons) que generial
seu pas un veritable renaixement. Una reflexio critica sobre la indi-
ferenciad’unaUnio Europea dividida davant 'important nombre de
persones enmoviment que es troben aturades prop del canalde la
Manega o s’hi ofeguen. Una reflexio que permet imaginar un mon
en el qual tot ésser vivent acaricia el dret fonamental a renéixer.
(Intervencio en anglés amb traduccio simultania al castella)

Hilde Van Gelder és professora d’Historia de I'’Art Contemporani
alaUniversitat de Lovaina (KU Leuven) i és directoradel Centre de
Recerca Lieven Gevaert de Fotografia, Art i Cultura Visual (LGC).
La seva recerca se centra en com la fotografia pot ser una forca
operativa dins de I'art visual tant per relegitimar com per imaginar
els drets fonamentals. El seu ultim llibre, Ground Sea. Photography
and the Right to Be Reborn (Leuven University Press, 2021), des-
plegaunvividrelat de repetits viatges a Calais i Dover entre el 2017
iel2020.

Abril

19.04
2022

Ana Longoni

Queé ens diuen les fotos

que Victor Melchor Basterra
varequisar al’horror?

Presencial i online

Es habitual afirmar que no existeixen fotografies de
la desaparicio de persones executades per I'Gltima dictadura ar-
gentina (1976-83). No obstant aix0, si que n’hi ha: no son fotogra-
fies ni de I'abans ni del després de la desaparicio, sino fotos del
«durant». Van ser part de la burocracia repressiva, que malgrat el
seu procediment il-legal i clandesti, va continuar registrant regu-
larment detencions, confessions arrencades a través de la tortu-
rai, finsitot, el desti final de les seves victimes. | no son secretes
gracies a la valentia d’alguns presoners supervivents, que les van
requisar dels arxius del terror i les van fer publiques mitjangant
denuncies davant d'organismes de drets humans i causes judi-
cials. Es el cas de les fotografies extretes de I'Escola de Meca-
nica de '’Armada (ESMA, un dels majors centres clandestins de
detencio i extermini de Buenos Aires) per part de Victor Melchor
Basterra (1944-2020). Aquesta conferéncia es proposa indagar
entornde lacirculacio d’aquest conjunt de fotos, signat per la invi-
sibilitat i I'estetitzacio.

Ana Longoni és escriptora, investigadora del Consell Nacional
d’'Investigacions Cientifiquesi Tecniques (CONICET) i professora
ala Universitat de Buenos Aires. Treballa sobre 'encreuament de
l'artilapoliticaal’América Llatinades de mitjansegle XX. Autorade
nombroses publicacions, el seu ultim llibre és Tercer oido (2021).
Des de la seva fundacio el 2007, impulsa la plataforma internacio-
nal Red Conceptualismos del Sur. Ha comissariat, entre altres,
les exposicions «Roberto Jacoby. El deseo nace del derrumbe»
(2011), «Perder la forma humana» (2012) i «Oscar Masotta. La teo-
riacomo accion» (2017).Entre el 2018iel 2021, va ser directora del
departament d’Activitats Publiques del Museo Nacional Centrode
Arte Reina Sofia.

26.04
2022

Michaéla Danjé / Cases Rebelles
Aturar la reiteracio,
alterar I'explotacio continua

Presencial i online

El setembre del 2018, quan la publicacié del llibre
Sexe, race et colonies s'anunciava a so de bombo i platerets, pro-
clamant una profusié iconografica sense precedents de 1.200
imatges concentrades en unaluxosa edicio tipus coffee table book,
la irrupcio del text «Les corps épuisés du spectacle colonial» [Els
cossos exhaustos de I'espectacle colonial] va interrompre tal ve-
hemeénciaiva suposar I'inici d’'un indispensable debat sobre la (re)
posada en circulacié massiva de fotografies de pornografia co-
lonial sota el pretext de la recerca historica. Alertant criticament i
eticament sobre els métodes espectaculars en I'ambit de la histo-
riografia, el nostre text quiestionava la reproduccio del gest violent
original inherent al dispositiu fotografic. Enfront de les realpolitiks
dels fets consumats i els pretextos cientifics, artistics, etc., que
perpetuen el desposseiment (dels cossos, dels drets), reivindica-
vem sistemes de restitucio, reparacio, restauracio de la intimitat i
creacioretroactivad’'un marclegal que protegeixiles victimes de la
colonitzacio d'una explotacié continua.

(Intervencio en francés amb traduccio simultania al castella)
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Colectivo Cases Rebelles Des del 2010, el col-lectiu negre Ca-
ses Rebelles ofereix perspectives critiques i militants, afrocéntri-
ques, en forma d'escrits, videos i diversos projectes editorials.
Michaéla Danjé és membre i cofundadora de Cases Rebelles.
Artista multidisciplinaria, és musica, escriptora i documentalista.
Entre daltres, ha dirigit 'obra AfroTrans, una antologia inédita de
veus negres i trans. Actualment treballa en la redaccio de I'assaig
Négritudes spectaculaires, que traga una historia critica de la mo-
bilitzacié del cos negre tant en laimatge com mitjangant aquesta.

03.05
2022

Xavier Ribas
El futur de Xile en les
fotografies del salnitre

Presencial i online

La historia visual del salnitre, conegut popularment
com a «nitrat de Xile», es compon d’alguns (pocs) aloums fotogra-
ficsrealitzats per empresaris salnitrers, enla sevamajoriad’'origen
britanic. Es tracta d’'un registre fotografic que documenta el pro-
cés d'extraccio del salnitre al desert d’Atacama entre les décades
de 1870i1920. Aquest llegat, que es conserva en arxius i bibliote-
quesde Xile, transpira unaretorica capitalistai colonial. La qUestio
que se’ns planteja és: com abordem criticament aquests albums
fotografics?; com és possible relatar I'experiéncia del treballador
salnitrer i la seva historia de resisténcia a partir d’aquestes foto-
grafies?;com pensemles fotografies considerant el que vaquedar
fora de la imatge?, i, finalment, com les mirem a partir del seu es-
devenir historic? Tal com va dir Andrea Jésch, aquestes imatges
anticipen unfutur deruinesiun cop d'estat.

Xavier Ribas és fotdgraf i professor de la Universitat de Brightonii
de la Universitat Politéecnica de Valéncia. Va estudiar Antropologia
SocialalaUniversitat de BarcelonaiFotografiaDocumental al'Es-
cola d’Art, Mitjans de Comunicacio i Disseny de Newport. La seva
obra fotografica investiga llocs i histories disputades, geografies
de 'abandonament, assentaments temporals i territoris fronte-
rers. Des del 2009 forma part del projecte col-lectiu de recerca
«Traces of Nitrate» sobre els processos extractius a Xile i les xar-
Xxes comercials que convergeixen en el mercat de valors de la City
de Londres. ViuitreballaaLondres.

10.05 T.J.Demos

2022 Les reparacions fotografiques
ielmés-que-huma
Online

Davant el tragic esdeveniment d’extincié de multies-
pécies que estem vivint, la representacio de la desaparicio dalld
meés-que-huma apareix com una practica fotografica melancoli-
ca. Perd que hi ha de la politica de la seva estética? La imatgeria
de les espécies perdudes pot mercantilitzar cinicament la pérdua
o servir com a repertori liberal de duel, connectant la fotografia
amb una economia necroespeculativa. Pero, ¢podrien els seus
efectes ecologics associats, de dolor i desesperacio, connectar

Maig

el dol amb la militancia, amb una politica transformadora de justi-
cia climatica anticapitalista i amb un testimoniatge col-lectiu que
aviva les demandes d’un futur reparador? Com es veuen les repa-
racions des d’una crisi d’extincio global? |, com podria la fotografia
contemporania albergar en si mateixa un horitzé reparador?

(Intervencio en anglés amb traduccio simultania al castella)

T. J. Demos és professor del Departament d’Historia de I'Art i
Cultura Visual de la Universitat de California (Santa Cruz) i direc-
tor fundador del Centre d’Ecologies Creatives de la mateixa uni-
versitat. Escriu sobre art contemporani i politica global i investiga
la interseccié entre la cultura visual, la politica radical i I'ecologia
politica. Es autor de nombrosos llibres, entre els quals, Beyond the
World'’s End: Arts of Living at the Crossing (Duke, 2020). Recent-
ment ha coeditat The Routledge Companion on Contemporary Art,
Visual Culture, and Climate Change (2021) i ha dirigit el projecte de
recerca Beyond the End of the World del Sawyer Seminar, financat
per la Mellon Foundation (2019-21). Presideix el Climate Collective,
que ofereix una programacio publica al MAAT (Lisboa).

17.05
2022

Eyal Weizman

conversa amb Carles Guerra
Violéncia colonial i reparacions

en el treball de Forensic Architecture

Online

Les investigacions de Forensic Architecture han
transformat radicalment la nocié de l'evidéncia reformulant la
nocio de registre estétic i utilitzant la tecnologia per facilitar no-
ves maneres d’expiacio de la historia i dels entorns. A través dels
seus metodes, aconsegueixen que I'entorn material parli de fets
violents que, d’'una altra manera, haurien quedat sense registrar.
Entre els seus multiples projectes, hi ha un nombre creixent de
casos relacionats amb la violéncia colonial. La confrontacio
d’aquesta violéncia en curs requereix una reformulacio de la
nocio de la reparacié quant a les persones que lideren les lluites
anticolonials, i també I'exercici del «dret al retorn» i la «reparacio
mediambiental». Els projectes colonials esborren cultures sen-
ceres i destrueixen els intricats mons vitals que els humans han
teixit amb els seus entorns. Es dificil parlar de reparacié com
una mena de justicia transicional mentre I'evidéncia revela que
la violéncia s'esta perpetuant. Com evolucionara la lluita? Els ca-
sos d’espoliacio al Négueb/Palestina, a Nova Colonia/Coldmbia,
al Triangle Ixil/Guatemala, al Corredor del Cancer/Louisiana, i
el genocidi dels hereros i els names a Namibia ajudaran a guiar
aquesta conversa.

Eyal Weizman és el director fundador de Forensic Architecture
i professor de Cultures Espacials i Visuals a Goldsmiths (Univer-
sitat de Londres). Ha ocupat carrecs en moltes universitats de
tot el mén. Es membre del Consell Assessor de Tecnologia de la
Cort Penal Internacional i del Centre de Periodisme de Recerca.
El 2019 va ser escollit membre vitalici de '’Académia Britanica i fou
nomenat membre de I'Orde de I'lmperi Britanic (MBE) en els ho-
nors d’Any Nou del 2020 pels seus «serveis a l'arquitectura.
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